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«La pintura es poesía muda y la poesía, 
pintura que habla»

Simónides de Ceos
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Conocí a Julián Casado por imperativos académicos. Del profesor que posibilitó
que yo eligiera para estudio la obra del pintor he olvidado el nombre pero no la
embriaguez de belleza, a fuerza y por la fuerza de visitar todas las galerías, expo-
siciones y museos que albergasen cualquier muestra o colección de arte contem-
poráneo en Madrid.

De Julián me deslumbró su espacio, tanto vital como artístico. Yo era muy
joven entonces  para poder entender, interiorizar el tiempo. Veinte años después
un guiño de la fortuna me facilitó un reencuentro con su obra en el Centro
Cultural Isabel de Farnesio de Aranjuez y allí descubrí, por primera vez, la Serie
Malevich completa: serie que, mucho tiempo atrás, yo vi nacer, gota a gota de
sus pinceles. 

Este libro son las emociones, las vivencias y las reflexiones que se despertaron
en mí al contemplar los cuadros con la nueva mirada que nos proporciona el
paso del tiempo. Pretende ser un homenaje a la pintura de Julián Casado.

Montserrat Doucet
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«Espacio y tiempo, paradigmáticamente,
se convierten en toda la realidad de la 

materia cósmica».

Julián Casado
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[ 17 ]

«La estructura funcional de la ifimagen crea el espacio,
el cual se visualizafi en un símbolo geométrico»

Kazimir Malevich

«Todo arte es a la vez superficie y símbolo»

Oscar Wilde
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I

Sólo un instante
para abrir y cerrar
todo el espacio.
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II

El verdadero espacio
nace del corazón vertical de la luz.
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III

Lo oscuro, tal vez
emerge de la luz,
no del espacio.
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IV

Sólo la luz,
andamio del color,
viene de dentro.
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V

Regresar de los límites,
enlazarse de nuevo,
volver al laberinto

y no hallar al monstruo.
No encontrar el hilo,

ser engullidos así, por el color
y su falsa, inequívoca muerte.

[ 27 ]

malevich 2:Maquetación 1  16/01/13  12:37  Página 27

Ejemplar de cortesía © Ediciones Doce Calles 
Todos los derechos reservados



[ 28 ]

malevich 2:Maquetación 1  16/01/13  12:37  Página 28

Ejemplar de cortesía © Ediciones Doce Calles 
Todos los derechos reservados



VI

Lo eterno: puente, andamio,
estructura, alma,

línea tan susceptible
de ser manipulada por la luz.
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VII

Suprematismo:
tiranía de luz
en el espacio.
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VIII

Lo circular, lo cósmico:
agua sin moldes,
espejo de arena,

ojo de Dios;
inaccesibles trampas de la luz.
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IX

El espacio, playa de Naxos,
geometría de agua y arena

cambiante siempre en la luz.
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X

Estar despierto:
tocar la oscuridad,

no sucumbir.

[ 37 ]
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XI

Estar despierto:
soñar la oscuridad

y sucumbir.

[ 39 ]
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XII

Más escombros de luz.

Que la raíz de la curva
convoque al rostro de la nada.

Más, más ventanas
ancladas al aire del horizonte.

Que la recta funámbula
convoque al color y a su ocaso.

Más,
No, no más, menos,

menos peldaños hacia el fondo
que el agua queda bien así:

punzante y pétrea como el alba.

[ 41 ]
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XIII

Nos volcamos hacia el ocaso,
en un inequívoco afán
de ocupar el espacio,
de abarcar el espacio,
de ser ya el espacio.

[ 43 ]
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XIV

Tetraedros sin aspas
y el azul más azul entre las noches

pueden convocar al abismo,
al infinito y al vacío,

a lo profundo,
a lo inefable,
a lo fatídico,

al miedo verde,
al agua.

Mas... no, no, nunca al agua:
profundos ocres diluidos
atan el corazón, la mente,

¿El alma? A la tierra, a la nada.

[ 45 ]
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XV

Quedarse en blanco,
acariciar la luz:

siempre blanco sobre blanco.
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XVI

Descubrir el espacio,
poner límite a las líneas
que cierran un cuerpo,
es desear asir el tiempo.

Pero el tiempo y sólo el tiempo
es invariablemente agua,

agua sin moldes
que circuncida lo geométrico.

[ 49 ]
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XVII

Sólo roca y espíritu.

Donde el tiempo pasa de largo
los huesos de la tierra esperan.

El color es un puente.

Espacio sin paisaje
y nada más...

Lo oscuro a mi favor.

Sólo roca y espíritu,
sólo roca,

sólo espíritu...
y espacio.

[ 51 ]

malevich 2:Maquetación 1  16/01/13  12:37  Página 51

Ejemplar de cortesía © Ediciones Doce Calles 
Todos los derechos reservados



[ 52 ]

malevich 2:Maquetación 1  16/01/13  12:37  Página 52

Ejemplar de cortesía © Ediciones Doce Calles 
Todos los derechos reservados



XVIII

Siete colores minerales.
Un sólo enemigo: el viento

[ 53 ]
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XIX

La muerte no tiene colores,
sólo luz mal sellada en la roca

que se abre hacia dentro.

En su corazón mineral
sus enanos cavan y pulen

lo que deslumbra sin oscuridad.

[ 55 ]
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XX

Tú guardas el Grial
entre tumbas anónimas.

Esa es tu horizontal belleza,
diluir lo sagrado en la nada.

[ 57 ]
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XXI

Ya pasó el tiempo de la piedra,
de la lluvia en las catedrales,

del cabello que oculta al centinela.

La hora de la tierra
viene por la quebrada de la luna

y sólo el cristal del puente
sabe el camino.

Deprisa, deprisa, más, más deprisa:
que la luz aún no sabe de su sombra,

que la fruta no sabe de la helada,
que mi corazón si sabe de la muerte
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LA REFERENCIA TONAL, UN LA 440, UNA LÍNEA QUE NO ES EFÍMERA, 
QUE NO ESTÁ DESNUDA

A ambos lados, en suspensión como móviles esperando el movimiento: la tónica
generadora de la tonalidad, del color; la tercera mayor o menor, mediatriz con la
dominante. Ambas definirán el espacio. Todo será conocido por los tradicionales sentidos.

Si bemol mayor, una tonalidad cálida, próxima a la línea referencial, se mueve, se
perfila…. El punto como origen para ascender gradualmente por intervalos conjuntos,
tal vez en un instrumento lineal, queda lejos en un índice acústico central. También, si
bemol mayor es cruce, intersección en un juego que se define, como vaivén, en el
efecto de tónica y sensible, para así, una vez más, volver a la tónica.

Una disciplina establecida entre los sonidos, que en la historia ha generado
melodía y armonía, responde a un orden pitagórico, a la interválica de series. Así, la
serie de quintas y cuartas, nunca estáticas, como círculos y agujas en ambos sentidos,
vislumbran y dibujan colores tonales y modales, en un espacio de símiles, equidistantes
y relativos, pero siempre diferentes.

Sugerir la realidad porque los elementos, una vez descompuestos, vuelven a la
composición. El matizado, igual en el tejido, que ofrecen las tonalidades tradicionales
temperadas se adentra hacia los sentidos, produce sensaciones, y oímos. Nos oímos.

Nuevas líneas, intersecciones. Una vez se ha acomodado el sonido, también el
oído, se ha configurado el espacio con un nuevo orden.

Mª Angustias González

[ 61 ]
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UNA APROXIMACIÓN AL POEMARIO

El poemario Serie Malevich de Montserrat Doucet consta de 21 poemas breves; de
dos versos el más corto y de 13 el más largo. Constituyen una serie, en el que el
lenguaje es forzado al máximo para expresar desde una experiencia sensible: la
contemplación de los 42 “variaciones estructurales” que constituyen los 42 cuadros
que componen la Serie Malevich de Julián Casado, “las emociones, vivencias y
reflexiones que se despertaron en mí al contemplar los cuadros con la nueva mirada
que nos proporciona el paso del tiempo”.  

Los poemas están escritos en verso libre (poemas II, V, VI, VIII, IX, XII, XIII, XIV, XV,
XVI, XVII, XVIII, XIX; XX, XXI) y en hai-ku (poemas I, III, IV, VII, XI) y con gran economía
de recursos estilísticos: apenas hay adjetivos, por ejemplo, y en el poema 21, último de
la serie ya no hay ninguno. Parece como si hubiese una enorme necesidad de desnudar
los cuadros, de despojarlos del color, que es la característica común y personalísima
en ambos pintores para quedarse en su esencia, en su mística oculta1 pues hay que
recordar que el adjetivo es a la poesía lo que el color es a la pintura. Los poemas forman
una serie donde las palabras que se utilizan se repiten con mayor o menor variación
hasta llegar al caso extremo de los poemas XXI y XXI donde sólo cambia una palabra;
esta estrategia forma parte del homenaje a la Serie de Casado pero no es gratuita

1 Ver en el apartado Suprematismo, Constructivismo, Trascendentalismo lo referente al misticismo de
Malevich, objetivamente puesto de manifiesto. Cuando escribía los poemas sólo intuía este hecho a través
de su obra, pues mi interés por el pintor no me llevó en aquel tiempo más allá de sus cuadros.

[ 63 ]
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[ 64 ]

porque pretende forzar la reflexión del lector sobre los conceptos de apariencia y
realidad, luz y sombra, color y oscuridad.

En cuanto a temas dominantes podemos estructurar la obra con arreglo al
siguiente esquema:

Poemas I-VI referencias a la pintura de Casado, a su construcción.
Poemas VII-XIII? XV Suprematismo  de Malevich, referencias claras a alguna de

sus obras suprematistas.
Poemas XIII y XVI interiorización de lo que supone el hecho pictórico y su

trascendencia. 
Poemas XVII-XX reflexiones personales superponiendo pintura a veces sobre

paisajes reales.

Poemas I-VI
El poemario se abre con un haiku. La elección de esta forma poética  ya nos pone en
guardia sobre lo que vamos a encontrar en la obra ya que dicha estructura poética
japonesa en tan sólo 17 sílabas y con palabras sencillas tratan de hacernos percibir un
instante de eternidad, o dicho de otro modo más occidental, conectarnos aunque sólo
sea por un instante a ella; por otra parte, el mismo haiku de Doucet habla de esto:

“Sólo un instante
para abrir y cerrar
todo el espacio”.
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Espacio y tiempo convergen pues, en la exposición Serie Malevich que contempla
la poeta y que en 42 variaciones de la luz sobre una misma estructura, los 42 grandes
cuadros (81 cm x 1 m) de Casado que la rodean le hacen intuir la esencia de la serie:
la capacidad de abrirse o cerrarse a un espacio que se abre en cada una de las pinturas
y converge detrás, mas allá de lo meramente visible por mediación de la luz, de los
colores de la luz, que encierran la esencia del mensaje suprematista de Malevich.  

El brevísimo poema II parece un bello aforismo pero a nuestro parecer se refiere a
la forma de pintar Julián Casado la Serie: dividida la tela en líneas verticales, oblicuas
y horizontales rectas y equidistantes son rellenadas con color acrílico diluido gota a
gota en cada trazo: donde confluyen las líneas aparece el efecto de la luz mostrándonos
un espacio pictórico  que a nuestros ojos parece brotar del corazón del cuadro.
Obviamente obliga también a reflexiones más allá de lo meramente técnico.2 Como
variante, como serie de esto mismo tenemos los poemas III, IV , V y VI que van
incrementando sucesivamente el nivel de sugerencia del lenguaje: en el V, por ejemplo
se enlaza con el tema del laberinto y del Minotauro que aparecerá de nuevo en el
poema  IX donde el espacio es la playa de Naxos donde Teseo abandona a Ariadna;
Naxos: un lugar de la mente donde reina el vacío susceptible de ser llenado; el laberinto
sin Minotauro: un lugar de la mente donde sin su parte oscura nos sentimos perdidos.
El poema VI llevará a sus últimas consecuencias la reflexión sobre la luz y el color.

2 Malevich intentaba algo parecido con el color pero sus trazos eran directamente con el color, si
observamos cualquiera de sus cuadrados al natural o con tecnología Internet esto se puede
comprobar.
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Poemas VII-XV

El poema VII es también un haiku que define el Suprematismo:

“Suprematismo:
tiranía de luz
en el espacio”

Este poema enlazaría con el anterior, dándole un sentido transcendente a la luz
pero marcando una jerarquía con lo humano ya que la luz es “tiranía” o el alma  es
“susceptible/ de ser manipulada por la luz”. Ahora que conocemos el misticismo de
Malevich, o la profunda religiosidad de Casado que le llevó a ser sacerdote en su
madurez y luego a pedir la exención no resulta extraño que Doucet haya intuido esto
y lo haya reflejado en estos dos poemas puente ya que el VI termina con la referencia
explícita a la pintura de Casado y El VII abre una serie de poemas que a nuestro
parecer se refieren a cuadros concretos de Malevich:

Poema VIII:  Círculo negro
Poemas X y XI: Cuadrado negro
Poema XII: Aeroplano en vuelo
Poema XIV: Landscape with five house y/o Suprematismo
Poema XV: Blanco sobre blanco

Resulta curioso constatar que el acercamiento al tema del poema XV que no es
otro sino el de Blanco sobre blanco, se produce en Doucet partiendo de los cuadros
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Cuadrado negro y Círculo negro siendo este también el orden en el que Malevich los
pintó. Cuadrado negro simboliza la muerte, no en vano se utilizó en su entierro como
estandarte por la multitud vanguardista que lo acompañó a la tumba pero también
sabemos que el pintor lo conservó en su casa de Petrogrado hasta el último momento
y es que simboliza la muerte física pero también la muerte en un sentido místico: es
necesario morir para tener acceso a la luz que se logra en Blanco sobre blanco3. Por
otra parte hemos encontrado en una de las páginas de la web dedicada a Malevich
esta interesante disertación sobre el cuadro: 

Blanco sobre blanco es una de las obras fundamentales del arte moderno
porque abrió definitivamente el horizonte de la abstracción plástica. En este
cuadro, el artista ruso Kazimir Malevich (1878-1935) se alejó por completo de la
representación del mundo real para llegar a la abstracción total. En Blanco
sobre blanco no hay rastro de ningún referente del mundo objetivo que sirviera
de modelo pictórico al artista. Es un cuadrado blanco adentro de otro cuadrado
blanco. Los principales elementos de esta pintura son la forma y el color, y las
relaciones entre ellos. Es una pintura abstracta construida intelectualmente a
partir de la geometría pero su sentido es místico. Blanco sobre blanco
representó para Malevich un momento culminante en su búsqueda filosófica
de un mundo espiritual. El blanco habla de idealismo y espiritualidad. El

3 Por otra parte, existe una práctica gnóstica  de meditación que consiste en dejar la mente en
blanco para poder lograr la iluminación sobre alguna cuestión que uno mismo se ha planteado al inicio
del ejercicio.
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movimiento sugerido por el cuadrado interior transmite la sensación de
dinamismo y espacio infinito. Esta obra es una meditación de Malevich acerca
del espíritu y la infinitud.4

A la luz de todo lo expuesto el poema XVI adquiere un nuevo sentido al ser ya una
reflexión de la poeta que incluye todo el proceso anterior.

Poemas XVII-XXI

El primer verso del poema XVII “Solo roca y espíritu” nos lleva ya a un viaje interior del
yo poético ya preparado por el Constructivismo de Julián Casado que lleva también
implícito el Perspectivismo de Xavier Zubiri e “iniciado” gracias al Suprematismo de
Kazimir Malevich. La roca y el espíritu son la esencia, lo primigenio de lo visible y lo
invisible, un espacio sin tiempo donde el color tiende puentes hacia la nada “espacio
sin paisaje/ y nada más…” y lo oscuro (Cuadrado negro, Círculo negro) ayudan en
ese viaje, ese recorrido. 

Otra variación del mismo tema es el poema XIX que en el XX se materializa en un
paisaje real: el cementerio de O´Cebreiro en el camino de Santiago5 con sus lápidas
negras sin adorno ni inscripción alguna, perfectamente horizontales en la verticalidad

[ 68 ]

4 Esta es la fuente que citan: Douglas, Charlotte: Malevich. London, Thames & Hudson, 1994.
5 Por supuesto aquí me remito a lo que sobre el poema me ha comentado la autora del mismo.

En O´Cebreiro se custodia el Grial y está situado en la mitad del tramo que comienza en León conocido
como “de la muerte” del Camino de Santiago.

malevich 3:Maquetación 1  16/01/13  12:35  Página 68

Ejemplar de cortesía © Ediciones Doce Calles 
Todos los derechos reservados



del monte que las acoge y que parecen flotar en el cielo gris o azul como si de una
pintura suprematista se tratase.

El poema XXI se nos abre al misterio que siempre debe haber en una obra de arte,
o quizá ¿no resulta suficientemente misterioso que en una obra que pretende
homenajear a un pintor constructivista hayamos encontrado una inquietante
aproximación intuitiva a la esencia del Suprematismo?

Tres artistas, tres aproximaciones al eje espacio-tiempo en el que se sitúa el ser
humano, frente a la luz, desde la oscuridad o frente a lo oscuro, desde la luz:

Para Julián Casado:
la luz, al variar la función de la estructura de la imagen, hace que el tiempo se
inserte en el espacio, y como queda patente en estos seis últimos cuadros
de la serie, se convierta en paradigma de toda la realidad cósmica. Espacio y
tiempo quedan, pues, indisolublemente unidos en la realidad. Y, por tanto,
ocurre que toda la serie sea, en definitiva, una reflexión filosófica sobre el
comportamiento de la materia en el cosmos.6

Para Kazimir Malevich: 
para el pintor como para el escultor, no existe otra luz que aquella por medio
de la cual se produce el modelado de las cosas, la luz no parece ser el objetivo

[ 69 ]

6 Introducción al catálogo Serie Malevich, Aranjuez, 2004.
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principal, sino un medio técnico que sirve para revelar lo conocido de la
profundidad de las tinieblas.”7

Para Montserrat Doucet: 

Lo oscuro tal vez / emerge de la luz / no del espacio” y “descubrir el espacio,
/ poner límites a las líneas / que encierran un cuerpo / es desear asir el
tiempo ./ Pero el tiempo y sólo el tiempo / es invariablemente agua, / agua
sin moldes / que circuncida lo geométrico.8

[ 70 ]

7 Malevich, en La luz y el color: 1923´26, Láge d´homme, ausana, Suiza, 1993.
8 Poemas III y XVI de Serie Malevich.
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SUPREMATISMO, CONSTRUCTIVISMO, TRASCENDENTALISMO

“Piedad para nosotros que siempre
combatimos en las fronteras de lo sin

límite y del porvenir.”
G. Apollinaire

Suprematismo
El manifiesto suprematista, o del mundo de la no representación, fue publicado en 1915,
en el colaboró Maiakowky (representante de la poesía futurista rusa, relacionado con
los italianos, ya que Marinetti visitó Rusia el año anterior), aunque el propio Malevich
siguió desarrollando su poética en escritos posteriores (Suprematismo, 1920). Para
Malevich, el arte del pasado poseía una misteriosa virtud que iba más allá del tema o
del contenido de la obra: la “pura sensibilidad plástica”. El artista moderno se plantea
seguir realizando obras al servicio del Estado o de la Religión o realizar un arte
completamente libre, desvinculado de fines prácticos, trabajando según las exigencias
de la sensibilidad plástica. Este es el camino que él elige en su suprematismo, o
supremacía absoluta de la sensibilidad plástica en las artes figurativas. Para llegar a
este estado de producción artística pura el artista debe eliminar todo lo accesorio y
todo lastre del mundo fenoménico; es decir, hacer brotar “del desierto” el arte puro. El
camino para llegar a la pura abstracción partió de sus investigaciones de naturaleza
cubista, reduciendo su corpus formal a las figuras elementales de la geometría: el
triángulo, la línea y la circunferencia.
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El Suprematismo de Malevich se dividió en tres periodos: el periodo negro, el
periodo de color y el periodo blanco, iniciado en 1918, en el cual pinta formas blancas
sobre fondos blancos para expresar “el poder de la estática a través de una esencial
economía de la superficie”: se trata de un cuadrado diagonal en el interior de otro,
siendo perceptibles ambos por la diferencia no tonal, sino de las pinceladas. Con estas
obras Malevich llega a la soledad absoluta del lienzo blanco y al límite de la sensibilidad
plástica: la esencia del arte, extraída por completo de la realidad fenoménica, se ha
volatilizado. La poética de Malevich niega tanto la utilidad social como el puro
esteticismo de la obra de arte: en sus cuadros el arte es un medio que reduce el objeto
a la no-objetividad, la igual que reduce al sujeto a la no-subjetividad. Propone un mundo
vacío de objetos, de nociones, de sentimientos. En el ámbito de la Revolución Rusa
propone un cambio no menos radical o revolucionario en la obra de arte, pero no
ideológicamente finalizado. Sus creaciones llevan a la relación entre sujeto y objeto a
un “grado cero”; son, más que objetos útiles o educativos, una estructura mental, una
ecuación absoluta entre el mundo interior y el exterior. Por ello, sostuvo una fuerte
polémica con otros movimientos que querían cambiar el orden de las cosas por otro
nuevo e instalar en el ámbito del arte nuevos objetos, realizados para el pueblo.

Malevich era un devoto místico cristiano, lo que le llevó a incluir a menudo la cruz
latina en sus obras. Su creencia en que el arte era una actividad espiritual
independiente enfocada hacia la pura sensibilidad, fue la base de su conflicto con los
constructivistas, convencidos de que al arte tenía fines utilitarios y sociales. En 1915 él
y Tatlin, en una exposición de arte moderno en Petrogrado, tuvieron que exponer en
salas distintas. En 1922 fue trasladado de Moscú a Petrogrado, para enseñar en el
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Museo de Cultura Artística, y desde entonces se dedicó a la pintura figurativa y al
diseño arquitectónico, hasta su muerte en 1935. 

Constructivismo
Constructivismo (1915-1925) y Suprematismo fueron las dos principales corrientes de
la vanguardia rusa, ambas englobadas bajo el movimiento ideológico y revolucionario
encabezado por el poeta Maiakowsky , apoyado éste por el comisario para la
educación del gobierno leninista: Lunarschy. Malevich era un teórico, ocupado en la
formación intelectual rigurosa de las nuevas generaciones socialistas. Incluso
consideraba su poética sin objetos como una situación proletaria característica, como
no posesión de cosas y nociones. El constructivismo parte de una posición teórica
que no es radicalmente distinta, pero se siente la necesidad imperiosa de intervenir
en la situación presente. El movimiento constructivista puede dividirse en dos grandes
tendencias: la tendencia radicalmente materialista de Tatlin y la tendencia idealista
que se acerca a las posiciones de Malevich, y en la que se integran El Lissitsky y,
temporalmente, algunos artistas que habían abandonado el país con anterioridad a la
Revolución de Octubre: Chagall, Kandinsky, Pevsner y Gabo.

La Serie Malevich son 42 variaciones de un  mismo espacio plástico a partir de
una estructura invariable en la que el rectángulo y el triángulo aparecen en todas las
pinturas y bien pueden derivar del cuadro Triángulo azul y rectángulo negro de
Malevich. Fueron pintados entre 1978 y 1983 y en ellos se aprecia también la influencia
del filósofo Xavier Zubiri y su teoría de la Respectividad. En los últimos seis cuadros

malevich 3:Maquetación 1  16/01/13  12:35  Página 73

Ejemplar de cortesía © Ediciones Doce Calles 
Todos los derechos reservados



de la serie entra la luz por distinto sitio y están pintados en el mismo color. Son todos
acrílicos sobre lienzo.

En este sentido el constructivismo de Julián Casado sigue al constructivismo ruso
en lo formal y en la técnica ya que su pintura tiene un trasfondo místico que nos
acerca más a Malevich.

Trascendentalismo
El Trascendentalismo Literario intenta mediante un uso poético del lenguaje promover
en el lector asociaciones interiores insospechadas, despertar vivencias adormecidas
y vivificar la sensibilidad trascendental del hombre, abriendo su conciencia a nuevas
realidades internas, profundas y realizadoras del Ser en la plenitud. Lo trajeron a
España los poetas costarricenses Laureano Albán y Julieta Dobles, creadores junto
a Ronald Bonilla y Carlos Francisco Monge del Manifiesto Trascendentalista. Desde
2001 lo coordina en España Montserrat Doucet. 

El Trascendentalismo reivindica para la literatura su misión trascendente de
comunicar de ser a ser desvelando y redescubriendo las cosas, el mundo, la palabra.
En lo formal se aspira a la excelencia y en tal sentido se ayuda a los participantes en
sus talleres a encontrar y redescubrir su propia voz y forma expresiva. No se trata de
crear escuela, sino que partiendo del sentido más profundo de la palabra, se facilite
encontrar vías personales de expresión creativa. 

Poesía y prosa comparten los intereses temáticos propios del hombre; son, en
esencia, dos actitudes fundamentalmente diferentes. El concepto trascendental no

[ 74 ]
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parte de la especulación propia de la filosofía, sino de la vivencia trascendental que,
objetivada en la forma del poema o del relato  pues todas las disciplinas al ponerse
en contacto se enriquecen, vivifican y actúan, como partes interdependientes, que no
pueden existir aisladamente en la cultura. 

La imaginación creadora es uno de los medios para la realización de la obra pero
nunca el fin de la obra. 

La verdadera obra artística siempre ha sabido incorporar y superar las
circunstancias y la problemática psicológica personal, en una dimensión trascendental
y liberadora. El concepto trascendental no parte de la especulación propia de la
filosofía, sino de la vivencia trascendental que, objetivada en la forma del poema o del
relato, logra llegar hasta el lector.
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Este libro se terminó de imprimir 
el 20 de enero de 2013

Ejemplar nº ________

de la edición limitada de 150 ejemplares numerados del 1 al 150.
Forman parte de esta misma edición 10 ejemplares no venales,

numerados en romano y tinta verde, destinados a los colaboradores y
trámites oficiales.

Y para que conste, firmo la presente justificación de tirada en
Aranjuez, a 4 de octubre de 2012

Montserrat Doucet
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